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Introdugio

No comeg¢o do século XX, as artes plasticas, no Brasil, pautavam-se na busca
por uma identidade nacional e por uma modernidade ja existente na Europa.
Vivia-se, no pais, a dubiedade de estar, de um lado voltado pata o futuro e tem-
do a Europa a ser espelhada; e, de outro, voltado para busca por algo capaz de
defini-lo e identifica-lo, mirando o passado e o tradicional.

Nesse momento, conforma-se uma nova zntelligentsia consciente da rea-
lidade local: a miséria popular e o atraso do estado social e cultural. Dessa for-
ma, entre 1920 e 1930, os movimentos artisticos que surgiram visaram criar
uma arte que expressasse as verdades nacionais, mas que, simultaneamente, ti-
vesse um carater universal. Esses movimentos assumiram o projeto das van-
guardas européias, porém, pensando a arte como um procedimento autdbnomo
e auto-reflexivo.

Apropriando-se desses movimentos artisticos, iniciam-se também pro-
jetos culturais e intervencOes estatais, no sentido de soerguer animos, inculcar
valores, estabelecer ou simbolizar a coesdo social e legitimar institui¢cdes ou rela-
¢des de autoridade, num processo que Eric Hobsbawm chama de invencdo da
tradico.

Nesse processo, por exemplo, nos preparativos para a comemoragio
do I Centenario da Independéncia, diversos monumentos destinados ao espago
publico, ressaltando figuras e momentos histéricos foram encomendados, e
concursos publicos para suas execu¢es foram efetivados.

Este artigo analisa dois monumentos especificos, encomendados pelo
poder puiblico na primeira metade do século XX, trata-se do Monumento das
Bandeiras (MdB) e do Monumento ao Duque de Caxias (MDC), ambos de Vic-
tor Brecheret.

Esses dois “personagens”, o Bandeirante e o Duque de Caxias repre-
sentaram o cariter empreendedor e o espirito herdico que se desejava associar
as identidades paulista e nacional, sendo incorporados em projetos culturais,
correspondendo as ideologias politicas.

Outro aspecto € o projeto estético que permeou a idealizacdo dos dois
monumentos. No caso do MdB, na década de 20, a maquete apresentada por
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Victor Brecheret no concurso ainda continha tragos figurativos de uma estética
classica. Porém, Victor Brecheret, imerso nas discussoes a respeito dos cami-
nhos da arte moderna, entre o desejo pelo novo, de uma linguagem universal e
a busca pelas rafzes tradicionais, reformula, posteriormente, seu projeto, apro-
ximando sua proposta de uma concep¢ao moderna, porém, sem desvencilhar-se
do figurativismo. No caso do MDC, idealizado por militares no final da década
de 30, Victor Brecheret retoma as representagdes figurativas, aproximando-se
da estética cldssica. Uma construcdo que serd vista como um verdadeiro prodi-
gio técnico e académico que resultou na maior estatua eqiiestre do mundo.

Entretanto, as diversas dificuldades que os dois monumentos passaram
na suas execugdes, fizeram com que levassem décadas desde suas concepgdes a-
té suas implantacGes no espaco publico. Idealizado na década de 20, o MdB foi
implantado somente na década de 50; e o MDC, idealizado no final da década
de 30, foi implantado na década de 60. Nesse processo, as incessantes transfor-
magbes urbanas causaram indefinicbes na localizacdo das obras e, postetior-
mente, quando das suas localiza¢Ges definitivas, também condicionaram as po-
tencialidades distintas desses dois monumentos. O primeiro, numa “coincidén-
cia feliz”, é incorporado junto ao projeto moderno do Parque do Ibirapuera,
compativel simbolicamente com o ideal proposto no parque, permitindo, so-
bretudo, uma boa perspectiva da obra, ao contrario do MDC, que numa tenta-
tiva de reavivar o Bairro Campos Eliseos, apos a decadéncia da regido, é im-
plantado no espaco exiguo da Praca Princesa Isabel.

1 A Ideologia nas Artes na Primeira Metade do Séc XX

Na primeira metade do século XX, no Brasil, as artes plasticas sofreram uma
reformulacdo estética pautada na busca por uma identidade nacional e por uma
modernidade ja existente na Europa. Aqui, assim como em outros paises latino-
americanos, debatia-se uma mesma questao: “quiénes somos?”’!. Dessa forma,
entre 1920 e 1930, os movimentos art{sticos que surgiram visaram criar uma
arte que expressasse as verdades nacionais, buscando incessantemente uma
identidade nacional. Voltados para uma atitude que ressaltava o passado, a tra-
di¢do cultural de um século de independéncia, esses movimentos se esforcaram
para sanar o velho problema da identidade, numa atitude ambigua, entre olhares
para a Europa e pata suas proprias tradicOes. Fato este, que perdurou até o fim
da I Guerra Mundial, quando a Europa deixa de ser o exemplo de modernidade
a ser espelhado e o Brasil passa a buscar a sua modernidade atrelada as suas
proprias tradigoes.

! Jorge Alberto Manrique. Identidad o modernidad? in: América Latina en sus artes. p. 20.
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As transformag¢des no interior da sociedade e a dependéncia externa
produziram uma tensdo consideravel no ambito artistico, emergindo, nesse pro-
cesso, o grupo modernista como forma de reacdo a essa dependéncia externa e
como reflexo das transformagoes econdmicas e politicas vivenciadas na virada
do século. Carlos Alberto Ferreira Martins comenta, que até os anos 20, os pro-
cessos operativos do modernismo sio decorrentes de um grupo social que se
individualiza “pela natureza particular das relagdes que propoe estabelecer entre
o trabalho intelectual e a politica.”2.

Em suma, pode-se dizer que o Brasil, num processo de alteridade di-
ante a Huropa, adquire consciéncia da sua propria realidade: a miséria popular e
o atraso do estado social e cultural; e é a partir dessa consciéncia, como apon-
tam Manrique3, Lafetd e Antonio Candido?, que se da, no Brasil, a busca pela
esséncia de um ser nacional e o cardter simultaneamente universal e localista
que marca a produc¢io do periodo inicial do modernismo.

Essa busca pela esséncia de um ser nacional naturalmente levou a es-
cavar as raizes de nossa desorganizacgdo e a falta de coesao social e sera sinteti-
zada em um classico de Sérgio Buarque de Holanda, em 19306, no qual ressalta o
valor préprio do individuo e seu mérito pessoal como um valor basico da cul-
tura ibérica e que por nos foi herdado. E € disso, afirma o autor, que resultara a
singular tibieza de todas as nossas formas de organizacdo e associacao que im-
plique ordenacio social’.

Sérgio Buarque acrescenta, ainda, que a frouxiddo da estrutura social, a
falta de hierarquia organizada e os elementos anarquicos sempre frutificaram
aqui facilmente. As iniciativas, mesmo quando se quiseram construtivas, foram
continuamente no sentido de separar os homens e niao de os unir. E afirma,

“a falta de coesdo em nossa vida social nio representa assim um fené6meno moderno e é por isso que erram
profundamente aqueles que imaginam na volta a tradi¢do, a certa tradicio, a unica defesa possivel contra
nossa desordem.”.

Entretanto, na primeira metade do século XX, a partir da consciéncia
da realidade do pais e do desejo de mudanga, utilizou-se, justamente, do artifi-
cio de “volta a tradi¢ao”. Nas se¢des seguintes, discute-se como a figura do
bandeirante e a figura do Duque de Caxias, como heréis da nac¢ao, sdao inventa-
das para esse proposito.

2 Carlos Alberto Ferreira Martins. Identidade nacional e Estado no projeto modernista. in: Oculum. p. 71.
3 Jorge Alberto Manrique. Identidad o modernidad?. in: América Latina en sus artes. p. 19.

*+ Antonio Candido e Lafeta. Apud Martins. Op. cit., p 73.

5 Sérgio Buarque de Holanda. Raizes do Brasil. p. 40.
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Movimentos politicos e culturais desse periodo utilizam-se de valores
histéricos “apropriados”, relacionados com essas figuras, num processo que
Hobsbawm denomina invencio da tradi¢lo, isto é:

“um conjunto de pratica, normalmente reguladas por regras ticitas ou abertamente aceitas; tais praticas, de
natureza titual ou simbdlica, visam inculcar certos valores e normas de comportamento através da repeticio,
o que implica, automaticamente, uma continuidade em relagio ao passado. Alids, sempre que possivel tenta-se
estabelecer continuidade com o passado histérico apropriado.”®

Hobsbawm classifica essa invencio das tradi¢oes em trés categorias su-
perpostas: a) aquelas que estabelecem ou simbolizam a coesdo social ou as con-
dicdes de admissao de um grupo ou de comunidades reais ou artificiais; b)
aquelas que estabelecem ou legitimam institui¢Oes, sfatus ou relagdes de autori-
dade, e ¢) aquelas cujo propdsito principal é a socializacdo, a inculcac¢do de
idéia, sistemas de valores e padroes de comportamento. Ou seja, tanto a figura
do bandeirante, como a figura do Duque de Caxias, expurgadas de suas facetas
obscuras e ressaltados seus feitos, cumprem as funcoes exigidas nessas trés ca-
tegorias.

Outro aspecto a ser considerado, é que, no Brasil, os movimentos mar-
cados pela busca de uma identidade nacional se ddo principalmente em Sio
Paulo. Na virada do século XIX para o século XX, Sdo Paulo caminhava em di-
re¢do a uma complexidade crescente tanto na vida econémica, quanto na vida
cultural, profundamente marcada por uma grande imigracdo estrangeira, que
influenciava todos os campos da vida social, e pelo desenvolvimento abrupto
da sociedade paulistana: lampadas da Light, ruas e avenidas sendo abertas; bon-
des movidos a eletricidade, e posteriormente, os primeiros automéveis; e o lo-
teamento de novos bairros, como os Campos Eliseos, o primeiro bairro plane-
jado, formado pela elite cafeeira.

Esses novos bairros caracterizaram um ponto de inflexdo na impor-
tancia das cidades em relagdo aos dominios rurais. Neste processo, constitufa-se
um novo sistema, “com seu centro de gravidade nio ja nos dominios rurais,
mas nos centros urbanos”’, com essa oligarquia rural passando a residir perma-
nentemente nas cidades. Sérgio Buarque de Holanda frisa, ainda,

“o declinio dos centros de produgio agraria como o fator decisivo da hipertrofia urbana. As cidades, que
outrora tinham sido como complemento do mundo rural, proclamaram finalmente sua vida prépria e
primazia.”’®

¢ Eric Hobsbawn e Terence Ranger. A Invengio das Tradi¢oes. p. 9.
7 Sérgio Buarque de Holanda. Raizes do Brasil, p. 172.
8 Idem. Op cit., p. 172.

487



| ENCONTRO DE HISTORIA DA ARTE - IFCH / UNICAMP 2005

Essa oligarquia rural, agora residindo na cidade, promove uma modet-
nizagio atrelada a importagdo de elementos estrangeiros, sobretudo, europeus.
Fato que abrangia todos os elementos constituintes da vida social: a arquitetura,
a ornamentag¢do, a vestimenta, a culindria, a decoracido, o perfume, o vinho e,
sobretudo, o gosto attistico.

Parte consideravel dessa elite constituia as diferentes for¢as que impul-
sionavam um novo rumo a cidade de Sao Paulo e promoviam novas diretrizes
as artes plasticas, aos movimentos politicos, bem como, as discussGes sobre a
identidade nacional®.

Neste terremoto cultural que Sdo Paulo estava inserido, perseguia-se a
idéia de que, para se eleger um simbolo que tivesse identificagao nacional, era
preciso restabelecer uma memoria de “tinturas coloniais”, que resgatasse a
identificagio com um popular, “mormente de recorte ‘sertanejo’...”, junto a um
“curioso modernismo parisiense, que ensinava a desprezar a velha Europa
moribunda e a amar a pujan¢a da América e a ‘magia dos tropicos™10.

Esses interesses convergiram nas comemoragoes para o I Centenario
da Independéncia. Nos seus preparativos, buscava-se integrar uma comunidade
imagindria paulista, enfatizando o ato fundador da nacionalidade como parte de
um grande feito coletivo, visando apontar Sdo Paulo como presenga nuclear na
historia brasileira. Neste contexto, diversos monumentos foram encomendados
ressaltando fatos e figuras historicas, assim como a realizacdo do concurso patra
0 Monumento das Bandeiras, que teve como vencedor o artista Victor
Brecheret. Ndo havendo, porém, interesses maiores, a maquete é exposta e
depois guardada na Pinacoteca do Estado de S. Paulo, nio sendo suas obras
realizadas.

2 Os Projetos Ideologicos do MdB e do MDC

A produgio cultural de Sao Paulo, na década de vinte, expressa em almanaques,
livros, jornais e revistas ingressava na era dos espeticulos publicos. Nela, as
figuras do indio e do caipira vieram a tona num tom nostalgico, relembrados
como folclore, etnologia e histéria e, aos poucos, iam se adicionando ingre-
dientes da cultura popular do imigrante.

Ao mesmo tempo, a imagem de um territério concebido como fron-
teira sempre aberta, a semelhanca dos Estados Unidos, e de uma sociedade ma-
leavel e dindmica, nascida da mescla entre o portugués e o indigena, ber¢o da
aventura bandeirante em direcdo ao progresso, foi a forma pensada para a re-

“Marcia Camargo. Vila Kirial: cronica da Belle Ep()que paulistana.
10 Nicolau Sevcenko. Orfeu extatico na metrépole: sociedade e cultura nos frementes anos 20.
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conciliagdo entre os socialmente desiguais, os ja estabelecidos e os recém-
chegados, nacionais e estrangeiros. Pretendia-se que existisse, simultaneamente,
o passado e o presente, a tradicdo e a modernidade, os impulsos ancestrais e as
energias de vanguardall. Ou seja, buscava-se nessa producao cultural, ainda que
de forma apenas ritualistica, reforcar os sentimentos de coesdo social.

Nesse contexto, que imagem poderia ser melhor para representar os
feitos grandiosos oriundos do desbravamento do territério nacional que propi-
ciaram a efetivacdo do comércio e, por conseguinte o acimulo de riquezas?
Como resposta, desponta a figura do bandeirante, herdi da civilizagdo, corres-
pondendo, através de suas acGes praticas a alma da nacido brasileira, construin-
do e prenunciando o Estado nacional.

Enfatizando os feitos herdicos num processo de adequagio a ideologia
nacional, constata-se que a histéria escrita contribuiu sobremaneira para este
fato. Marilena Chaui aponta que, o processo de adequacdo do heréi a ideologia
nacional, foi forjado na nossa histéria escrita para que nio sobressaissem os
derramamentos de sangue, “com exce¢do de nosso Martir da Independéncia,
Tiradentes; que a grandeza do territério foi um feito de bravura herdica do
Bandeirante, da nobreza de carater moral do Pacificador, Caxias, e da agudeza
fina do Bardo do Rio Branco!2.

Este processo pode ser caracterizado até a década de vinte, remetendo-
se a definicdo de Hobsbawm, em movimentos de busca e criacao de tradi¢oes,
como sendo “sociais”, isto ¢, aqueles gerados por grupos sociais sem orga-
nizagao formal, ou por aqueles cujos objetivos ndo eram especifica ou conscien-
temente politicos, como clubes e grémios, tivessem eles ou ndo também fun-
¢Oes politicas'3. A partir da década 30, entretanto, passam a existir como “politi-
ca” de Estado, oficialmente organizados ou criados por ele.

Em 1930, com o fim da Republica Velha e a ascensdo de Vargas, pro-
cura-se intensificar o sentimento nacionalista e a coesdo nacional. Leis de nacio-
nalizacdo foram decretadas contra os “signos de erosiao da identidade cultural
brasileira”14,

No governo de Vargas, intelectuais modernistas, que vinham desde a
década de 20 discutindo o carater nacional, participam das elaboragdes de
projetos culturais nacionais e de 6rgaos do governo. Ocorre a criagdo de novas

" Antonio Celso Ferreira. A epopéia bandeirante: letrados, instituigGes, invengdo histérica (1870-1940). p.
269.

12 Marilena Chaui. Brasil Mito Fundador e Sociedade Autoritaria. p. 6.

13 Eric Hobsbawm e Terence Ranger. A Invencio das Tradi¢oes. p. 271.

4 Carneiro, M. L. T. O anti-semitismo na era Vargas: fantasmas de uma geragio (1930-1945) p. 156. Apud.
Priscila Ferreira Parazzo. O perigo alemido e a pressao policial no Estado Novo. Dissertacio de mestrado
FFLCH - USP, 1997. p.39.
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institui¢bes e organismos agora com o envolvimento de intelectuais ligados ao
modernismo, iniciando em 1935, um perfodo de propaganda e intervencio
estatal via politica cultural.

O modernista Cassiano Ricardo, atuando também junto ao governo de
Vargas, reconstréi a imagem do sertanista e das bandeiras como figuracdo da
esséncia o do destino da Brasilidade. Desta forma, Cassiano Ricardo e Menotti
Del Picchia, como assessores do governador Armando de Salles Oliveira,
criaram o Movimento Bandeira, num momento propicio - as organizagdes
corporativas uniam-se em torno de uma autoridade forte, tomada como
exemplo de estruturacio aquela que entendia ter sido a das bandeiras.

A Revolugio de 32 marca de forma exemplar o simbolo bandeirante
sendo retomado aliado a uma politica de Estado, ja que este, tinha como
objetivo soerguer os animos dos paulistas derrotados. E desta forma, que a
leitura da saga bandeirante se enquadrou nos interesses e aspiragoes politicas,
propiciando em 1935, por intermédio de Armando de Salles Oliveira, a reto-
mada do MdB. Victor Brecheret, animado com a aprovagdo da continuidade do
MdB, em 1936, reformula a maquete. No entanto, Armando de Salles Oliveira
deixa o governo e ocorre a paralisacio do projeto.

A falta de interesse dos administradores de Sdo Paulo em relagio a
imagem bandeirante, fez com que as obras do MdB fossem retomadas somente
em 1946. Paralisado por 15 anos, ¢ finalmente executado, quando a Guerra ja
havia terminado, o Estado Novo também e a industrializacio do pafs pros-
seguia com a substituicao de importagdes, procedendo as medidas politicas para
a redemocratizagio do pafs.

Impulsionado pelas comemoragoes do IV Centenario da Fundagio da
Cidade de Sao Paulo (1954), na qual a idéia bandeirante surge novamente como
simbolo para representar a modernidade que Sdo Paulo atingira na década de
50, o MdB ¢é implantado na cidade.

O MDC, por sua vez, também vem responder a uma onda nacionalista
que envolvia a década de 30 e utilizada nas politicas de propaganda do Estado
Novo. Neste momento, as instituicdes militares conquistam espago e podet po-
litico, apoiando o golpe de 1937, bem como com o advento da segunda guerra
na Europa e com a possivel “ameaca de elementos estrangeiros” em territotrio
nacional®®. Pode-se entender, a partir deste contexto politico, por um lado, o
desinteresse pela figura bandeirante, e conseqientemente, a morosidade nos
tramites para a execu¢ao do MdB, e por outro, a idealizacdio do MDC em 1939
e sua acelerada execugio.

15 Priscila Ferreira Perazzo. op., cit.
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O MDOC foi idealizado pelo comandante da 2° Regido Militar, o general
Mauricio José Cardoso, que iniciou um movimento a favor da execucdo da
obra, recebendo em seguida o apoio de outros entusiastas formando uma co-
missdo, a Comissao Pr6-MDC, que tinha como outros representantes, o tenen-
te coronel Afonso de Carvalho e o tenente Godofredo Santoro, caracterizando
a origem essencialmente militar do projeto.

Representando o patrono do exército militar brasileiro numa imagem
herdica, aspirava-se perpetuar sua imagem no espaco da cidade, legitimando
uma instituicdo e dando origem a uma tradi¢ao militar alcada como simbolo de
uma identidade nacional. Desta forma, em 1941 é efetivado o concurso de ma-
quetes para o MDC, em que Victor Brecheret sai vencedor, em 1942 ja se ini-
ciam as obras.

Por fim, percebe-se que os preparativos para as ComemoracSes do IV
Centenario da cidade de Sao Paulo exprimindo o desejo de projetar uma ima-
gem da S3o Paulo progressista e moderna, tornou o projeto comemorativo um
ritual de celebragdo do poder dos paulistas, enquanto que o MDC a ser locado
na cidade representava o ritual de celebragdo dos militares no poder, visto, so-
bretudo, que depois de quatro anos da implantagdo do MDC (1960), os milita-
res tomam efetivamente o poder.

3 A Unidade dos Projetos Estético e Ideologico e a Potencialidade do
Monumento no Espago Urbano

Em anilise semelhante a de Jodo Luis Lafetd, na qual defende que o projeto
estético do modernismo continha seu projeto ideoldgico'®, direcionada as artes
plasticas, especificamente, a0 MdB e a0 MDC, percebe-se também, que o pro-
jeto estético desses monumentos também incorpora toda uma ideologia e poli-
ticas de Estado que, por sinal, oscilaram desde o momento de suas concepg¢oes
até suas finalizagcoes, implicando, ndo apenas interrupg¢des e retomadas das
obras, comentadas na se¢do anterior, mas readequagdes simbolicas do carater
da obra.

No entanto, percebe-se no MdB a unidade alcangada pela convergéncia
de ideais aparentemente antagbnicos que pautaram a primeira metade do século
XX: a retomada de elementos passadistas na invenc¢ido de uma tradi¢do e a bus-
ca por uma linguagem moderna e, portanto, inovadora. Por outro lado, no
MDC essa unidade ndo ocorre. Um aspecto relevante na andlise do projeto
estético dessas obras é que este projeto ndo se restringe a0 monumento em si.
O monumento como objeto de contemplagio, para ser entendido, é necessario

16 Jodo Luis Lafeta. 1930: a critica e o modernismo. p. 20.
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um tempo e um olhar apropriado, considerando, sobretudo, a importancia do
entorno da sua localizacio propiciar uma perspectiva adequada. Isto é, sua
adequacdo ao espago urbano nio pode ser excluida da andlise de seu projeto
estético e a inadequacgio da localizacio do MDC ¢ evidente. Além disso, deve-
se considerar a prépria mudanca urbana: o ritmo totalmente transformado
durante os 30 anos transcorridos entre idealiza¢do e implantacdo do projeto,
como ocorreu no caso do MdB. Em outras palavras, como disse certa vez o
professor Pietro Maria Bardi, diretor do Museu de Arte de Sdo Paulo, “A
melhor maneira de fazer com que um monumento nao seja visto é coloca-lo
num ponto de muito transito e de passagem obrigatéria”!7. A preocupagio em
torno da localizagdo das obras na cidade também ¢é apontada pelo artista Victor
Brecheret: “Esse assunto deveria ser entregue a solugdo dos artistas, ao invés de
quererem a toda for¢a que os engenheiros sejam os primeiros e os ultimos a
decidir. O autor da obra, geralmente, sabe melhor do que ninguém onde deve
ela ser colocada...””18

Percebe-se pelas noticias dos jornais da época a preocupagdo com a
localizacdo do MDC ja existia; logo surgiu a indecisao da sua futura localizagao
na cidade de S3o Paulo. O primeiro local divulgado para a locagdo do
monumento o Largo Paissandu gerou grande petplexidade, a imprensa
divulgava a incompatibilidade existente entre as dimensdes da obra e a da Igreja
do Rosario existente no local: “a colocagio da estitua naquele local, além de
acarretar o fechamento do largo, traria o inconveniente de ficar entre os prédios
do largo quase escondida”.?®

A execugido da obra ja estava finalizada em 194520, porém, a escolha da
sua localizacdo perdurou até 1953, quase dez anos apds a finalizacio da obra,
quando se divulga, finalmente, o local em que seria implantado o MDC: a Praga
Princesa Isabel, no Bairro Campos Eliseos. Esta noticia também nio foi bem
aceita pela critica e a imprensa divulgava mais uma vez a inadequacio do local
diante as propor¢des do MDC. Diante a problematica da localizagao, e a moro-
sidade do poder puiblico em adiantar a montagem das pecas que compunham a
obra no local ja decidido, a inauguragdo ocorreu somente em 1960, depois
mesmo da morte do escultor Victor Brecheret, que foi em 1955. Por outro
lado, o MdB, que também passou por indecisdes com relagio a sua futura loca-
lizagdo, por ocasiao das Comemoragoes para o IV Centenario da Cidade de Sao
Paulo, teve seu ideal simbdlico compativel com os festejos. E é desta forma que

17 Pietro Maria Bardi. in: Brecheret: 60 anos de noticia. p. 84.

18 Depoimento de Victor Brecheret. in: Brecheret: 60 anos de noticias. p. 87.

19 Jornal Folha da Noite. S. Paulo, quarta-feira, 24 de Janeiro de 1945. in: Sandra Brecheret Pellegrini.
Brecheret: 60 anos de noticias. p.71.

20 Jornal Folha da Noite. Sao Paulo, quarta-feira, 24 de janeiro de 1945. in: Pelegtini. op., cit. p.70.
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o MdB, em uma coincidéncia feliz, é incorporado a um outro projeto moderno
planejado para as comemoracdes: o Parque do Ibirapuera. Neste, o monumento
nlo se transforma em um “peru no pires”, como foi chamado o MDC na Praga
Princesa Isabel, por Aracy Amaral?!.

Conclusio

Neste artigo, aponta-se, através da analise das especificidades historicas das o-
bras, como o grau de unidade dos seus aspectos estéticos e ideologicos im-
plicaram potencialidades distintas no ambito urbano, observadas hoje pela visi-
bilidade e papel de simbolo paulista do MdB e pela opacidade do MDC.

Considera-se que o projeto ideolégico que permeou os movimentos ar-
tisticos da primeira metade do século XX, compreendidos dentro da logica de
pais colonizado, foi uma das formas de reagdo encontrada para se desfazer de
aspectos anarquicos e da fragilidade da nossa organizac¢io social, que remontam
as origens brasileiras, as influéncias ibéricas. Ou seja, considera-se que neste
processo formou-se no comec¢o do século XX uma nova intelligentisia consciente
da realidade local, da miséria social e do atraso do estado social e cultural que
critica essa heranca e procura, num processo de retorno a tradicdo, criar uma
nova identidade, ressaltando certos valores de uma cultura prépria.

E desta forma que personagens histéricos relevantes na formacio e
constituicio da na¢ido sio evidenciados em suas facetas herdicas, fazendo-se
vistas grossas aos meios que utilizaram para realizarem suas faganhas, o que
Hobsbawm denomina a invencao das tradicdes. Por esse viés, entende-se a
valorizacdo das imagens do bandeirante e do militar Duque de Caxias, pois,
estes, corresponderam as necessidades de diferentes projetos ideoldgicos. Re-
presentaram a imagem herdica, os valores a serem inculcados, as institui¢oes e
relagbes de autoridade a serem legitimadas. Conseqiientemente, houve o incen-
tivo e o apoio as obras, de estadistas, politicos, modernistas, e da propria insti-
tuicao militar, como no caso do MDC.

Victor Brecheret conseguiu materializar todo o simbolismo presente
nesses projetos ideolégico, nas obras: no MdB, a raca paulista, miscigenada,
labutando unida rumo ao progtresso sob uma diregio forte, em uma concepcao
artistica moderna, reflete os bravos “Gigantes” e a natureza progressista que se
aspirava representar. Assim como, no caso do MDC, o herdi militar com a
espada empunhada ao alto, com propor¢des ainda nio vista numa obra eqiies-
tre, numa estética classica, simbolizando a importancia e a busca por legitima-
¢do da instituicdo militar no poder.

2! Araci Amaral. Arte no meio artistico: entre a feijoada e o x-burger. p.316
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Entretanto, tratando-se de projetos de monumentos a serem locados
em espago publico, e considerando o ritmo urbano completamente alterado
com a formacdo da metrépole moderna, a futura localizacdo das obras na ci-
dade problematizou-se. No caso do MdB, incorporado ao projeto moderno do
Parque do Ibirapuera e por se constituir numa obra horizontal, propiciou uma
melhor apreensdo por parte do publico, ao contririo do MDC, implantado no
Bairro Campos Eliseos que ja havia sofrido o processo de verticalizagio, con-
fundindo-se com os prédios vizinhos.

A ideologia imposta e concretizada, agora, no espago urbano através
dos monumentos, também sofreu alteracdo junto a histéria, o que determinou
novas significacdes no imaginario urbano. A “raca dos gigantes” ainda permeia
o imaginario social até os dias de hoje, percebida, por exemplo, quando o MdB
¢ feito de pano de fundo para reportagens ufanistas e com objetivos politicos
sobre a cidade de Sdo Paulo e o povo paulistano. Ao contrario, a implantacido
do MDC, em 1960, antecedendo o golpe de 64 e sua inadequagdo ao entorno,
parece ter contribuido para a sua nao efetivagao no imaginario social.

Por fim, conclui-se que, o desenvolvimento politico ideolégico, a
transformacdo e modernizacido das cidades e da propria histéria da sociedade
determinam a unidade ou nido dos projetos estéticos dessas obras, concebidos
com a finalidade de perpetuar ideais no espaco urbano, atribuindo, a elas, po-
tencialidades distintas no ambito urbano.
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